AXEL ANDERSSON

Eiter omadjhigheten: The Piece!

Handlingen att gé fére, foreg3, stills nu ut p& museer.
Samtiden dger inte ndgot radikalt utanfér lagen, inga
romantiska brott. Det enda som blivit kvar ir det som
inte kan offras. L&t oss kalla denna nya situation for
"omoijligheten”, ett land dir allt 6vervakas av lagens
jarngrepp. Hir hotar stindigt dividuell desublimering.
De flyktvigar som fortfarande existerar har forlorat
sina rumsligheter och blivit till svarstyrd tidslighet.
Aprés-garde moter aprés-coup (Freuds Nachtrdglichkeit)
och blir ndgot mirkligt nytt bortom eftertrupper och
retroaktivt sanningsskapande. Efter oméjligheten,
med andra ord. Fér hir befinner vi oss, enligt Cristina
Capriolis "The Piece” fran 2013. Och att séiga att det ar
en verklighetsdken #r bara en projektion av datiden.
Vi éverlevde. Vad gor vi nu?

Det dr uppenbart att oméjligheten méste fa vara del av
mojligheten. Anda fran borjan som inte ér en borjan
utan redan en fortsittning,. I fallet med "The Piece”
stavas den "Att att dréngrajma”’, en dikt av poeten Johan
Jénson fran 2006 efter vilken Caprioli koreograferade
sin forestdllning. Innan omdijligheten hade vi talat om
inspiration, att Caprioli "inspirerats”, men bokstavlig-
heten har inte erévrat landskapet bara for att ett sddant
ord inte lingre 4r mojligt. Det ror sig hela tiden om
sjalvmedvetna transduktioner, materialiserandet av in-
formation till ett individblivande, en individuation
som givetvis redan ir i rérelse i Jénsons text. Capriolis
efter i férhallande till texten viljer flyktlinjer istillet
f6r maskinella genreavbrott. Sdledes deltog poeten i ett

1. Jag vill rikta tack till Johan Jénson, Cristina Caprioli, Emelie
Johansson och Marcus Doverud som i enskilda diskussioner tog sig
tid och berittade om processen kring "The Piece” under hésten 2014

och gjorde det méjligt fér mig att skriva denna tolkning. Tack dven

realiserande talande, blev sjilv ett motgift fér textens
avrealisering i lasandet, kring "The Piece”, ett talande
som transindivduerades genom bade koreografen och
de tva dansarna, Marcus Doverud och Emelie Johansson.
Ett kollektivt olik-talande, efter samtalandet, bortom
imaginira samtal som pa en och samma gng ville vara
processen och skapa en bild av den samma, precis som
"The Piece” och vidare eftergreningar, som olik-arbetan-
det, efter samarbetet, lett till.

Jénson kallar bérjan som inte ér en borjan for "sprak-
molnet”, det "skithalstalande modersmalet”. Och an-
stringningen, det ojimna enviget, dr att efter neder-
bérden och avféringen kunna arrangera om orden till
nagot som kan motverka vad poeten beskriver som en
"dividuell politisering” nir subjektet fragmenteras
tusenfalt i berdkningsbara enheter. Kanske motverkan
genom en bokstavlighet efter bokstiverna som fér-
soker beskriva vad det ér att genomleva den totala del-
barheten. Ar det mojligt? Ja, men bara i den utstrick-
ning som det d4r mojligt att siga att det 4r omoiligt. Att
finna uttryck for omoéjligheten efter att den redan ér
ett faktum. Som att kroppen ir ett faktum. Ett livets
dodsverklighet bland de thanatoider som vi dr. Genom
Joénsons svalgskrivande och anustalande passerar sa
sprdkmolnet genom kroppen. Alternativen, kroppen
utan molnet och molnet utan kroppen, dr en annan
del av oméjligheten: begirets kirna som producerar
mojligheter genom att dra oss fran det dividuella fér-
intandet till individuationens processkapande efter

till Yuk Hui som delade med sig av sina tankegangar kring Simondon
och Deleuze i relation till modulation som ocks4 inspirerat texten.
Svenska éversittningar av "Postskriptum om kontrollsamhillena” av

Sven-Olov Wallenstein (Raster forlag, 1998).
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skapandet. Det ir hir, pd hogst prekir terring som
hela tiden kriver ett sisofysarbetande fér att inte dis-
integrera, som "The Piece” kan utreda politisk-sprak-
liga nyanser.

Frigan om politiken gar inte att komma undan. Den
depolitisiering av politiken som sker efter omgjligheten
ir givetvis genomsyrad av ideologi. Post-subjektivitet
och nyliberalism 4r intimt férknippade. Jonson tar av-
stamp i Gilles Deleuzes "Post-scriptum sur les sociétés
de controle” (Postskriptum om kontrollsamhillena,
1990), en text som beskriver hur Michel Foucaults disci-
plinsamhille har vints ut och in, det stingda rummet
ersatts av en generalisering och universalisering av
samma ofrihet. I var heltickande fingelsevirld utdvas,
som Deleuze siger med en mening inspirerad av Paul
Virilio "les formes ultra-rapides de contréle a l'air libre”,
det vill siga snabb kontroll utanfér rummet, utomhus,
idet fria. Men tonvikten ir inte pd Virilios snabbhet
utan pa det ut-och-in vinda rummet. Deleuze foreslar,
efter Gilbert Simondon, ett paradigmskifte frén forman-
det, gjutning/formatering, till modulering. Med andra
ord frdn kommunikation till information. Har skulle
Deleuze ha kunnat prata om en kontroll som férséker
utdva sin makt Sver det virtuella dd informationen kén-
netecknas av en konsistens snarare n existens. Infor-
mationen &r ett system som skapar sina egna katego-
rier f6r att férmedla, spara och férstora. Det dr en skrift
vid sidan av det talade, vad Deleuze ocks3 kallar ett
"moulage auto-déformant qui changerait continiment”
(sjalvdeformerande formering i stindig férindring).

”Att att drongrajma” och "The Piece” kan lasas som
exempel pd de nya vapen som Deleuze efterlyser. Fram-
modulerat ur den nanopolitiserade kroppen (dir krop-
pen blir till ett moln av metadata) framtrider kroppens
fysikalitet som en mirklig rest. Hir kan en farmakolo-
gisk vindning, motgiftet efter giftet, skonjas. Kroppens
singularitet och idiosynkratiska spar formar &ven mo-
dulerandet. Den "6verlever”, for att 13na ett ord fran
Jonson, d3 dven dess defekter, och dess storsta defekt
ir existerandet i kroppslig thanatoid form, kan utgora
grunden for en individuation efter en dividuell nedbryt-
ning som aldrig kan vara helt och hallet total. Forman-
det av modulationen innebér ocks3 att kroppen aldrig
bara ir ett kirl. Det &r tack vare detta som férfattaren
som forlorat sitt forfattarskap i molnet 4nda kan skriva
fram sin ménsklighet pd samma sétt som dansaren som
forlorat sin gestaltande mimik ind4 kan "hirma fram”
singularitet.

Kroppen "dverlever” séledes, eller mer korrekt vore,
med Jénson, att siga att det blir kroppens arbete, att
Sverlevandet blir till ett ”jobb” och en aktiv handling.

Som att rdra sig. Som att skriva. Ett f6rsok att "forstd”
som motsiger dividuell uppluckring. Nir Jénson skri-
ver att en ren maskinskrift inte kan existera eller nér
Capriolis rorelseménster visar pd det samma i den in-
ledande sektionen av "The Piece” dir Doverud och
Johansson féljer en inspelning av Caprioli pa en laptop,
ir det inte en tragedi. Vi méste vinja oss av med den
romantiska tanken om en texts eller en rérelses a-sociala
upphéjdhet. I modulationen finns ingen klar medie-
teologi, allt &r del av processen. Samtidigt 4r detta radd-
ningen. Uttrycket 4r redan ett historiskt assemblage,
en diskursiv process som av naturlighet blir sireget pa
grund av de specifika processer som kommit samman
for att producera en given rorelse eller ett givet ord i en
given kropp.

Jobbet, slitet, med att forstd och att dverleva produce-
rar forbiflimrande férnimmelser av singularitet, sub-
jektivitet. Genom delbarheten, kroppen och sinnets
mimetiska fardigheter, kristalliseras odelbarhet, det
som aldrig kan pluraliseras utan bara kan bli en annan
odelbarhet genom en transduktion. Bdde Jénson och
Caprioli verkar mena att det utan arbetet ir 16nldst att
tro att samma effekt kan produceras. Samtidigt ger
ocksa verk som "Att att dréngrajma”’ och "The Piece”
ett intryck av ett arbete som sker framfér vara 6gon,
ett arbete som vi tvingas till att deltaga i for att 6ver
huvud taget f3 ndgot ut av det vi liser eller ser. Alter-
nativen dr ocks8 glasklara: antingen ”"gd under” i den
dividuella politiseringen, passivt 1ta sig springas i
fraktalflammans miljoner ovisentligheter, eller "upp-
gd” i subjektivitetschimirer, en aktiv och av samhillet
uppmuntrad psykotisk superimponering av den sym-
boliska verkligheten 6ver den imaginira.

Arbetet med den jénsonska "biogrammatiken” leder
kanske frimst till en aktivering av minnet, inda ned
till det mytologiska urslemslagret, dir hemsékelser och
omedvetenheter samsas i "Modrandemaélet. Fadrande-
lagen”. Om skrivandet och ldsandet dr en "avrealise-
ring” dr det i denna kontext ocks8 ndgot efterstrivans-
virt. Utan distans till den biogrammatiska hdgkomsten
blir konventioner till sanningar, kort och gott. Att min-
nas och att skriva subjektet som en upprepning ir att
producera ett 6verlevande éverskott. Och det som slitet,
arbetet, leder till & hoppet om att ndgon annan kan
komma ihag var hdgkomst och bygga vidare pa vér an-
stringning. Ndgon synkron kommunikation, en klas-
sisk dialog, existerar stringt taget inte. Och vi kan bara
forsta var positions specificitet, &ven om den visser-
ligen dr sammanflitad med en myriad andra subjekts-
och objektsformationer. Métet mellan tva subjekt dr
som drémmen om den ritta handlingen som i verklig-
heten alltid &r for tidig eller for sen.
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I "The Piece” har Cristina Caprioli ocksa tervint till
Samuel Becketts "Not I” (1972) som citeras dels genom
en videoupptagning av Emelie Johanssons mun, dels

i forestillningens slut dd Doverud och Johansson med
ominsklig hastighet liser ”Att att dréngrajma” pa
svenska. Hur kan den till synes existenslésa tala fram
sin existens? S3 linge det sker har nigot slags uppskov
av undergdngen intriffat. Becketts ursprungliga roll-
karaktir var offer fér ett diffust trauma som efter
Caprioli kan férstas som oméjligheten. Och efter omdj-
ligheten dr icke-jaget paradoxalt nog kanske det enda
sitt vi har for att nd en subjektivitet som hellre skulle
benimnas individuation - en process.

Mellan Caprioli, Jonson och Beckett r det virt att
stanna upp ett dgonblick och frén ett rent formellt
perspektiv undersdka vad det dr som sker pa scenen i
"The Piece” i detta méte. Caprioli later "Becketts” mun
tala "Jonsons” text och ifragasitter i samma andetag
sjdlvklarheten i att ndgot tillhér ndgon. Och om detta
ar fallet s& gar det ocksd att buktala sig sjélv, hdrma sina
"egna” rérelser. Ofta hirmar vi ocksa vad som vi tror dr
vart begir, ett begir som med stor tydlighet befinner
sig utanfér oss samtidigt som det definierar vara sub-
jekt. Som kroppen utanfér texten, och texten utanfor
kroppen.

Att vara sig sjilv i meningen att vara sin egen onatur-
lighet dr ndgot av det allra svaraste. D4 dr det mycket
lattare att gestalta. Caprioli arbetade intensivt fér att
liksom Beckett producera en situation dir karaktirer-
na inte spelar, dansar, en karaktir 4ven om det ror sig
om upprepningar. Samtidigt arbetade dansarna fram
egna férslag, som att i borjan réra sig i bar underkropp
vilket ledde till en omedelbar destabilisering av publi-
kens férvantningar och koncentration. En nakenhet
som avvipnande inbjuder till lika mycket fysiologisk
identifikation som omedelbar singularitet och ensam
utsatthet. Andra férskjutningar sker genom att delar
av Jénsons text dterges pa ett frimmande sprdk som
dansarna hér i horselsnickor och sedan harmar. Ytter-
ligare en genom att med mikrofoner férstirka krop-
pens ljud.

Under forestillningen kan publiken réra sig genom
ett landskap av bildskdrmar och teknik, frivilligt folja
dansarna som forflyttar sig mellan olika stationer med
rorelser som tar dem frén stdende till krilande. Det &r
alldeles uppenbart att det inte finns ndgon prioriterad
punkt genom vilken publiken kan géra dansarna till
gestaltade karaktirer mot férestillningens vilja. Och
framst av allt berdvas publiken fiktionen att de sjilva
kan vara icke-kroppar. "The Piece” nar snabbt en kon-
centration dir ocksd publikens gestik blir till medvetna

instanser i den pagéende sammanflitningen av hori-
sonter. Att spela forestillningen dr siledes pa en rad sitt
alltid en upprepning som pdminner om att ingen ging
ir identiskt med en annan och, i slutindan, att historien
aldrig upprepar sig 4ven om den kan bérja om.

Det reproducerbara ir intimt férknippat med Jonsons
“avrealisering”, men istillet for att lyfta fram dansen
med en icke-reproducerbar mediespecificitet som ger
den ett forspring i relation till texten &r resultatet
aterigen att understryka 6verlevnadsarbetet. I konver-
sationerna kring "The Piece” dterkommer en idé om
"lasningen”, i méngt och mycket ett lisande av "Att att
drongrajma” som utférdes av Caprioli, Doverud och
Johansson, ofta med Jénsons medverkan, under repeti-
tionerna. En beskrivning, i 1dnga stycken, av en idea-
lisk konstnirlig transduktionspraktik dir hogsta méj-
liga omsorg lades i att fora "informationen” till en ny
och temporir "form”. Men det dr ocksa viktigt att pa-
minna oss om att "The Piece” lika lite handlar om en
realisering av textens potential i ett danssammanhang
som att Jénsons text vore en realisering av filosofins
potential inom poesin. Efter oméjligheten ir allt olika
typer av upprepningar och alternativen stdr mellan
olika typer av avrealiseringar, antingen som dividuella
negationer eller individuerade negationer av negatio-
ner. Avrealiserandet av det méjliga skapar inte en ny
omdojlighet, antingen leder det tillbaka till den ur-
sprungliga oméjligheten eller s3 blir den till ett farma-
kologiskt steg genom sjukdom till en nya metastabil
hilsa.

Temat &terkommer bade i Jénson och i Caprioli. Det
finns ett verskott bortom kérnan som inte kan for-
goras eftersom det utgér en ny typ av odelbarhet i kon-
stant och modulerande férvandling. En tanke som re-
ducerar "kérnan”, som ett subjekts "sanning”, till en
lika from som naiv férhoppning om autenticitet. Det
gar inte att grava fram "kdrnan” frin lager av kroppslig-
het och spréklig diskursivitet. Den har férlorats och i
ett och samma 6gonblick upphért att ndgonsin existe-
ra. Samtidigt dr det omdjligt att uttrycka vara begir
utan denna avsaknad av det som inte finns. Det 4r ocksd
detta som utgér omojligheten. Och frdgan ir som sagt
hur konsten, efter omoijligheten, kan skapa méjliga
uttryck, mojliga former.

Det ir instruktivt att jimféra forhallandet till oméjlig-
heten med den som Gilles Deleuze tecknar genom
Samuel Beckett i essin "L’Epuisé” (Den utmattade).
Aven om texten #r skriven 1992, bara tv ar efter filoso-
fens postskriptum, ir det i det nirmaste chockerande
att lisa en utforskning frén vilken politiken har s kli-
niskt blivit avligsnad. Som om allt pd en och samma
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gang skulle kunna ha en politisk verklighet och en
estetik i en schizoid uppdelning. Detta foder frigan
vad traumat egentligen utgérs av. Vad som konstituerar
omdjligheten, dd utmattningen ocks3, eller kanske
frimst, ir en utmattning av méjligheter, en utmatt-
ning av det som dnnu inte &r realiserat.

Deleuze beskriver fyra utmattningar av méijligheter,
eller det majliga, i Beckett: en utmattande serie eller
kombination av saker, ett utsinande av rosters flode,
ett uttunnande av platsers mojligheter och/eller ut-
spridande och férminskande av bildens makt. Spraket
kan uttrycka detta férhallande genom dess hal, pauser
eller tystnader som ocksa migrerar mellan olika medier
och fysiska férhéllanden. Fér Deleuze dger detta for-
hallande symptomatiskt nog en rumslighet da det
ocksa utgor ett stingt men globalt definierat "espace
quelconque” (vilken-som-helst-plats, pé engelska
any-space-whatever). Termen kommer frén Deleuzes
filmteoretiska arbete och inspirerades av studenten
Pascal Auger. Den férséker beskriva liminala platser,
undantag, som definieras genom tva processer. Den
forsta utgdrs av avbrott, platsens delar och dess inne-
borders férhallanden 4r inte givna eftersom de bara
kan komma fran en subjektiv synvinkel tillhérande en
karaktdr som inte lingre medverkar i fiktionen. Den
andra processen ir en evakuering inom vilket traumat
inte ligger i att karaktirer mister medspelare, utan att
de mister sig sjdlva.

Rumsligheten som drojer sig kvar i Deleuzes begrepps-
virld och en ovilja att ge upp den panoptiska analysen
skvallrar om att Deleuze efter oméjligheten ("Post-
scriptum”) tervinde till oméjligheten i "L’Epuisé”.
Det gér till och med att se Beckettdvningen som ett
misslyckat férsok till en utmattning av omajligheten.
Beckettanalysen skapar inte nya vapen mot kontroll-
sambhillet, dven om den &r en stundtals lysande under-
sokning av disciplinira, formande, gjutande, priglande
system. I den mest radikala tolkningen gér den till och
med att utldsa som disciplinanalysens sista steg, sista
hallplats, innan den slutgiltiga omdjligheten. Detta
framgar kanske tydligast i Deleuzes idé om en lika
stingd som globalt definierad vilken-som-helst-plats.
Kontrollen, den stingda definitionen, gor kardinal-
punkter méjliga och det globala ssmmanfattar virlden
som en totalitet av utmattade mojligheter.

-3}

Ett "efter omojligheten” dr ocksd "efter rumsligheten”.
Fér vilken rumslighet kan vi lingre tala om kontroll
sker i det fria, helt 6ppet? Ett resultat av detta dr att
rumsligheten heller inte lingre kan utgora grunden fér
de farmakologiska vapen som bekdmpar den 6ppna

kontrollen, biogrammatiken och det som Jénson efter

Deleuze kallar fér "dividuell politisering”. Rummet
och platsen for med sig en air av det forflutna. Aven
den nya digitala filosofin, som Mark Hansen i New
Philosophy for New Media (2004), har laborerat med
begreppet pa ett sitt som inte saknar nostalgi. Visser-
ligen #r digitala vilken-som-helst-platser obeboeliga,
men det dr bara en negation som understryker den ur-
sprungliga (rumsliga) termens virde. Det 4r som om
omdjligheten aldrig intriffat, inte bara som traumatisk
verklighet men ocksé som det dir yrvakna konstate-
randet att vi 6verlevde och att vi befinner oss efter
omdjligheten.

Det faller pé sin egen omgjlighet att plats- eller tids-
metaforer med ndgon sanning skulle kunna samman-
fatta "The Piece”. Stycket beskriver sdledes inte den
plats som vi befinner oss i, inte heller den tid som vi
tidigare talade om som den "samtida”. Snarare méts vi
av en oliktida process paverkad av minnesexternali-
seringar som var och en har olika ingangar i. En slags
kollektiv individuation som dr ytterst, p& griansen till
en vetenskaplig metodologi, sjalvmedveten.

Caprioli later oss inte for ett 6gonblick gldomma bort
att allt dr process snarare dn plats. Det gar inte att av-
skriva sig ansvar genom att betrakta det arbete som
Jénson, Caprioli, Doverud och Johansson, samt andra
runt produktionen, har utfért som en avslutad pro-
dukt. Det dr sledes ett sjilvindamal att pdpeka av-
brotten mellan platser, tider och medier (som sprak).
Forestillningen pagar trots avbrotten och sd linge den
gor det s8 finns det méjligheter efter oméjligheten.
Férestillningen fortgér ocksa i helt andra férestill-
ningar, det vill siga de uppsittningar som arbetet med
Jénson senare gav upphov till.

Modet som kompositverket "The Piece” férmedlar dr
en fortsittning pé det "efter” som den kommenterar.
En frihet, med andra ord. En process som inte vill nd
till ett slut som verk utan i stillet drligt formedlar att
det endast kan fungera i rorelse. Och hir kan askada-
rens omsorg komma till uttryck som med tydlighet
ligger bortom och efter uppsatet och inlemma &skddan-
det i deltagandet. Nir Roland Barthes 1968 skrev om
"La mort de l'auteur” (forfattarens déd) férutspadde
han lasarens fédelse. Vad han inte lyckades prognosti-
sera var karaktirens uppror mellan dessa tva poler.
Efter slutet pd ett "utanfér” texten eller rérelsen finns
bara ett inuti som raderar skillnaderna mellan verk och
verklighet. Men det krivs konstnirligt djarvhet for att
erkidnna denna nya situation.

Karaktirens uppror i "The Piece” kan leda till of6r-
vintade resultat, som en 6nskan att mt varda idéer,
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klichéer och metaforer som texten och rérelsen omed-
vetet féder. Vilka dessa m4 vara dr i sammanhanget
mindre intressant, det viktiga dr att "The Piece” inte
avbryter dem utan later dem fortgé och fortplanta sig i
nya modulationer. Inte tolkningar, i string mening,
utan efterkonstruktioner i ordets mest positiva bety-
delse. Det gar heller inte att utesluta att "The Piece”
ocksa har samma effekt pa dess skapare som ocksa
samtidigt dr karaktirer i verket. Férestillningen tar
steget fran att vara, med allt det arbete som har gatt at
for att skapa detta vapen, en entropisk urladdning till
att bli en negentropisk, energialstrande, process. Efter
ombdijligheten finns méjligheten dir igen som det forsta
steget efter férlamningen. Traumat 4r del av tillfrisk-
nandet nir alla vapen kommer ur sjukdomen. Den
storsta sanningen i relation till detta som "The Piece”
formedlar dr att 6verlevandet 4r ett arbete som inte
ska forvixlas med acceptans.

Axel Andersson
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